FRANKFURT EV

Vohv Tankstelle zu Tankstelle

Urauffiihrung einer Oper Andrea Cavallaris in Frankfurt

Urspriinglich solite die Oper ja lediglich
»La Strada« heiBen, wie jener Film von Fe-

derico Fellini, dieses Kommunikations-De-

saster mit Anthony Quinn und Giullietta
Massina. Er sollte Zampano sein und sie
Gelsomina, so war’'s gedacht. Doch stand
dem der urheberrechtliche Titelschutz ent-
gegen. Eine Hommage wollte es werden,
keine Film-VerSpetin hg < REHE 2t Chen,
jetzt heiBt sie eben »La Strada della  Vitae.

Einmal<ym Jabr verlast
Kammeroper ihre liebevoll gepﬂegtc Nl-
sche der spritzigen Buffa-Oper und macht
Zeitgendssisches. Das fiinfzehnjihrige Jubi-
laum wollte diese Truppe, der Opern-Unter-
haltung meist schillernder und bunter ge-
lingt als ehrwiirdigen Biihnen, nun sogar mit
einem Kompositionsauftrag begehen.

Der: Frankfurter Musikjournalist Hanno
Ehrler nahm sich Fellinis »La Strada« veor,
um aus diversen Motiven daraus ein Libretto
zu erstellen. Das Motiv der Straie gehdrt da

_dazu, auch wenn Zampano und Giulietta ~
so diirfen die beiden Singer nun heiflen —
nicht von Jahrmarkt zu Jahrmarkt unterwegs
sind, sondern von Tankstelle zu Tankstelle:
»Wihrend er den Wagen volltankte, kaufte
ich ein paar Dosen Wein und etwas zu es-
‘sen.« Bei Ehrler wurde die »Strada« zur
»Road«, Zampano und Giulietta sind Tram-
per, ihre Ziele willkiirlich und bedeutungs-
los. Das Motiv des Aneinander-vorbei-re-
dens, des Defizits an Verstindigung gehort
hier ebenso dazu wie das von Demungung
und Selbsterniedrigung.

Der Komponist wollte es schembar etwas
deutlicher nach Fellini klingen lassen. An-
drea Cavallari, in den USA geboren, in Ita-
lien aufgewachsen und jetzt — da Florenz
ihm zu langweilig wurde — nach London
iibergesiedelt, nahm ein Akkordeon mit ins
Ensemble, das neapolitanische Volkslieder
intoniert. Schausteller-Kolorit, durch man-
che Accessoires der Inszenierung noch un-
terstiitzt, doch keineswegs aufdringlich.
Auch das Trompeten-Solo, das den Blick
auf »La Strada della Vita« eréffnet und be-

schlieBt, kann eine mlm-Remxmszenz sem
MuB aber nicht. .
Wenn Cavallari nicht gerade Snmmungs-
bilder zitiert, ist er weit sproder bei der Sa-
che. Martin Kriihe am Dirigentenpult hatte
eine komplexe, auch punktuelle Partitur vor
sich, die vollgepackt ist mit Farbwechseln
und rhythmischen Vertracktheiten. Fiir Ca-
valtai Wit "dies 3 " GSE OPemarbeit, er
wollte sie wohl moglichst gut machen. Die- -
seE-Angpriich;/in fEdri Takt moglichst viel .
sagen zu wollen, kann durchaus auf die Ner-
ven gehen. Doch paBt das wiederum zum
Stiick, dessen Persoren ja durch ihre Unfi-
higkeit zum Miteinander ebenso quilen.
Diese neue. Kammeroper-?rodukuon ist
eine Premiere gleich in dreifacher Hinsicht.
Sie  umfaft nicht nur Ehrlers erstes und
gleich ausgesprochen gut gelungenes Li-
bretto und Cavallaris erste Opernmusik,
auch der Raum ist neu. »La Strada della Vita

.~ die StraBe des Lebens« verlduft in den

Weiten des Alten Frankfurter Brauhauses,
einer Fabrikhalle, optisch genial einbindbar,
akustisch natiirlich gefdhrlich.

Allerdings war das Konzept von Anfang
an, noch bevor dieser Raum gefunden war,
bereits auf Textverstindlichkeit angelegt.
Das Handiungs- und Stimmungsgerist ist
einer Erzihlerin (Michaela Ehinger) iiber-
tragen, die zwischen verschiedenen Neben-
bithnen, in der ganzen Brauereihalle verteilt,
wechselt. Auf der Hauptbiihne agieren der
»Bewegungschor« (man konnte es auch
»die Statisterie« nennen) und die zwei Sidn-
ger: Lilian Huynenr als Giulietta und Bernd
Kasier, beide von Cavallaris Musik stark
gefordert, aber iiberzeugend in der Leistung.

Fiir die Kammeroper war diese Urauffiih-
rung ein verschleiBvolles Abenteuer, meinte
Rainer Pudenz, ihr Chef-Koordinator. Mit
den so begrenzten finanziellen Mitteln kén-
ne man kaum eine opera buffa anstindig auf
die Biihne bringen. Mit »La Strada della
Vita« seien sie jetzt aber endgiiltig an die
Grenzen der Selbstausbeutung gegangen.
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